" (PRADO, Paulo. “Poesia
Pau Brasil”. In: ANDRADE,
Oswald de. Pau Brasil. Pa-
ris: Sans Pareil, 1925 —repr.
fac-similar EDUSP/Imprensa
Oficial, 2004: 10.)
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O HAICAI NO BRrAsIL

Paulo Franchetti

Em 1925, Oswald de Andrade publicava o livro que, junta-
mente com Paulicéia desvairada, de Mdrio de Andrade, constitui-
ria um marco da nova poesia brasileira. Intitulado Pau Brasil, foi
ilustrado por Tarsila do Amaral e prefaciado por Paulo Prado, am-
bos nomes emblemdticos do Modernismo de 22.

No prefdcio, Prado apresentava o livro como um momento
de virada na poesia brasileira, no qual estaria sendo varrido “o pe-
so livresco das idéias de importagao” que a paralisara hd mais de
um século.

Afirmando que o lirismo ingénuo e direto de Oswald cons-
titufa a continuidade da obra de Casimiro de Abreu e Catulo da
Paixao Cearense, registrava que ele era também “o primeiro esfor-
o organizado para a libertagao do verso brasileiro” e para a fixa-
¢ao da “nova lingua brasileira”, que seria constituida basicamente
pela “reabilita¢ao do nosso falar quotidiano”.

E nesse contexto de exposi¢io de um programa radical de atua-
lizagao nacionalista da literatura brasileira que vem o trecho que
interessa comentar:

Esperemos também que a poesia “pau-brasil” extermine de vez um
dos grandes males da raga — o mal da eloqiiéncia balofa e rogagan-
te. Nesta época apressada de rédpidas realizagdes a tendéncia ¢ to-
da para a expressdo rude e nua da sensagdo e do sentimento, numa
sinceridade total e sintética.

“Le poete japonais
Essuie son couteau:
Cette fois I'éloquence est morte”.

diz a hatkai japonés, na sua concisao lapidar. Grande dia esse pa-
ra as letras brasileiras. Obter, em comprimidos, minutos de poesia.”

O haicai japonés aparece, entdo, como ideal de coloquialidade,
de registro direto da sensagio e do sentimento e como forma ade-
quada ao tempo rdpido do presente. E também como modelo lite-
rdrio nao-europeu para o projeto nacionalista brasileiro, que visava,
nas suas palavras, “romper os lagos que nos amarram desde o nasci-
mento a velha Europa, decadente e esgotada”.

ALEA VOLUME 10 NUMERO 2 JULHO-DEZEMBRO 2008 p. 256-269



Sabemos hoje que 0 anénimo haicai japonés erguido como
bandeira modernista nem era haicai, nem era japonés. No entan-
to, foi lido como tal por mais de 60 anos.! A histéria do nome e da
imagem do haicai que permitiu a Paulo Prado inserir esse terceto no
preficio ao livro de Oswald é também a histéria do primeiro mo-
mento de assimilagio do haicai japonés a literatura brasileira. Para
retragd-la, teremos de voltar no tempo, de modo a compreender al-
guns dos principais tracos da representa¢ao da poesia japonesa no
Ocidente e, com especial atengio, no Brasil.

As primeiras apresentagoes da literatura japonesa no Ocidente
apareceram em livros de viagem. Com a expansio do colonialismo
europeu, a paixao por esse tipo de literatura chegou ao apogeu no
tltimo quartel do século XIX. Entre os vdrios testemunhos do su-
cesso do género, vale lembrar um texto de Ega de Queirds de 1881,
no qual o romancista registrava, pasmado, a enorme quantidade de
livros do género publicados em Londres, anotando:

antigamente contava-se a viagem quando casualmente se tinha via-
jado [...]. Hoje ndo. Hoje empreende-se a viagem unicamente pa-
ra se escrever o livro.

E completava:

quem hoje encontrar em algum intrincado ponto do Globo um su-
jeito de capacete de cortiga, l4pis na mio, binéculo a tiracolo, nio
pense que é um explorador, um missiondrio, um sébio coligindo flo-
ras raras — é um prosador inglés preparando o seu volume.” " (QUEIROS, Eca de. “Acer-

cade livros”. Gazeta de No-
_ . ticias, Rio de Janeiro, 17
Ora, 0 Japao, que tinha ficado por duzentos anos fechado aos ¢ 18/11/1881. n: QUEI-
ROS, Eca de. Literatura e
arte — Uma antologia. BER-
RINI, Beatriz (org.). Lisboa:
Rel6gio d’Agua Editores,
de singularidades e constru¢ao de idealizagoes vérias. 2000: 151.)

olhares do Ocidente, forneceu, desde a sua abertura ao Ocidente,
na segunda metade do século XIX, um generoso campo de registro

A ética rigorosa que sustentava o servi¢o dos samurais, a eti-
queta minuciosa da nobreza feudal, o refinado senso de decoragio
e o gosto pela vida em contato com a natureza fascinaram os via-
jantes. Bem como os costumes bizarros: o banho coletivo, os pra-
tos e copos minusculos, os grilos presos em gaiolas, a maquiagem
e comportamento das gueixas, os hdbitos alimentares.

! Para uma andlise mais demorada desse texto e da sua histdria, ver o artigo “Um
certo poeta japonés” (FRANCHETTI, Paulo. Estudos de Literatura Brasileira e
Portuguesa. Cotia: Ateli¢, 2007.)
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impressoes da terra e da gen-
te. 3. ed. Rio de Janeiro: To-
pbooks, 1997:181)

* (Ibidem: 182.)

" (GOGA, H. Masuda. O
Haicai no Brasil. Sdo Paulo:
Editora Oriento, 1988: 22.)
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Para os que, por meio da viagem, celebravam a superioridade
da civilizagao do Ocidente, o Japao era apenas mais um armazém
repleto de pitoresco. Para os que se moviam aos confins do mundo
em busca de um modelo alternativo ou antagbnico aos rumos da so-
ciedade burguesa ocidental, o Japao aparecia como uma espécie de
paraiso perdido pré-industrial, milagrosamente protegido do contato
com os poderes destrutivos do dinheiro e da técnica ocidentais.

O haicai e outras artes japonesas, assim, ou vinham valori-
zadas pelo contraste com a decadéncia do gosto e da qualidade da
vida na sociedade industrial, ou relegadas ao nivel da curiosidade
local, num registro de ridicularizagao.

Em lingua portuguesa, até as primeiras décadas do século
XX sdo poucas as excegoes a essa tltima forma de perceber a poe-
sia japonesa. Na verdade, ela parece reduzir-se a figura solitdria de
Wenceslau de Moraes (1854-1929), que no volume Relance da al-
ma japonesa (1926) fez uma apresentagao do haicai que fugiu por
completo ao registro do exotismo pitoresco.

No Brasil, até mesmo um observador sensivel e simpdtico ao
Japao, como foi o historiador Oliveira Lima, escrevia, em 1903,
sobre a falta de originalidade da literatura do pais:

As naga-uta do século XX [...] celebram com emogzo idéntica a das tan-
cado século VIII e &s vezes com idénticos conceitos, porque dizem nio
ser o plagiato — natural numa raga sem grande inventiva — pecado no
Japdo, a gléria perfumada da ameixoeira e a modéstia da Lespedeza.”

Ao que acrescentava, quanto as formas poéticas:

A insignificAncia dessa florzinha, de que os japoneses fazem tanto ca-
so, melhor coaduna-se alids com a irma mais nova da tanca, a hai-
cai, poesia de trés versos ou frases de 5, 7 e 5 silabas, respectivamen-
te, que no século XVII veio em auxilio do curto estro dos japoneses,
oferecendo-lhe uma forma mais acessivel ainda, mais simples e mais
popular de condensar uma idéia ou antes uma sensa¢ao num molde
por vezes dificil e obscuro como uma charada.’

A primeira mengio positiva ao haicai no Brasil deve-se a Afré-
nio Peixoto. Num volume de 1919, intitulado Trovas populares bra-
sileiras, assimilando a forma japonesa 4 trova popular, Peixoto apre-
sentava o haicai como um “epigrama lirico”, reconhecendo nele nao
a bizarrice da forma, mas um “encanto intraduzivel”.”

Peixoto conheceu o haicai por intermédio de um livro de Paul-
Louis Couchoud (1879-1959), escritor hoje esquecido, mas nome-
chave no orientalismo do comego do século XX.
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Couchoud esteve no Japao de setembro de 1903 a maio de
1904 e tomou contato com a literatura japonesa por meio dos tra-
balhos de europeus ali radicados, especialmente Basil Chamberlain
(1850-1935).

Em decorréncia dessas viagens e leituras, em 1905 Couchoud
produziu com dois amigos seu primeiro conjunto de poemas ins-
pirados no haicai: 72 tercetos sem métrica nem rima, que busca-
vam antes reproduzir o espirito do que a forma desse tipo de poe-
sia japonesa.

Em 1906, apoiado numa monografia de Chamberlain de 1902,
intitulada Basho and the Japanese Poetical Epigram,* Couchoud pu-
blicou na revista Les Lettres dois estudos: “Les haikai” e “Les épigra-
mmes lyriques du Japon”, ilustrado com cerca de uma centena de
haicais traduzidos, ao que tudo indica, na maior parte do inglés.?

Sobre o haicai, escrevia Couchoud esta bela defini¢ao, na qual
ressalta a sua singularidade:

¢ uma poesia japonesa em trés versos, ou antes em trés pequenas par-
tes de frase, a primeira de cinco silabas, a segunda de sete, a terceira
de cinco: dezessete silabas a0 todo. E o mais elementar dos géneros
poéticos. [...] Um haicai ndo ¢ compardvel nem a um distico grego
ou latino, nem a um quarteto francés. Nio ¢ tampouco um “pen-
samento’, nem um “dito espirituoso”, nem um provérbio, nem um
epigrama no sentido moderno, nem um epigrama no sentido anti-
go, isto ¢ uma inscrigio, mas um simples quadro em trés pincela-
das, uma vinheta, um esbogo, as vezes um simples registro (touche),
uma impressao.’

Republicado no volume Sages et poétes d’Asie (1916), esse tex-
to correu o mundo, precedido de um preficio de Anatole France,
tornando-se uma das principais referéncias sobre ao assunto, para
os leitores de formacao francesa.

No Brasil, o livro de Couchoud foi, durante bom tempo, a
fonte principal do conhecimento sobre o haicai. E nele que se baseia
nao sé o texto de Afranio Peixoto, mas ainda o de Osério Dutra,
poeta de certa expressao no seu tempo, que afirmava, entretanto,
numa cronica datada de 20 de novembro de 1920, nio sé que a arte

? Publicado em Transactions of the Asiatic Society of Japan, vol. XXX, parte 1I,
1902.

3 As fontes referidas por Couchoud sio Chamberlain e Cl.-E. Maitre, autor de
um artigo sobre haicai publicado no Bulletin de | *Ecole Frangaise d’Extréme-Orient,
a0 qual ndo tive acesso. O texto de Couchoud estd disponivel em edi¢io moder-
na, referida a seguir.
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da poesia era muito pobre no Japdo — pois o pafs desconhecia nio
s6 soneto, a balada, o vilancete, como a prépria rima —, mas ainda
que o haicai era um fruto dessa pobreza. Nas suas palavras:

Estd-se a ver que, em tdo pouco nimero de silabas, nem mesmo os
poetas de génio podem fazer qualquer cousa que preste! O haicai foi
a tdbua de salvagao das mediocridades e dos nulos. Como a tanca ia
além da infinita pobreza dos seus estros, verificaram eles que era im-
prescindivel a sua simplificagdo e lancaram esse género extravagante,
que Couchoud considera “um quadro em trés pinceladas™.’

A atitude de Osério Dutra, porém, apontava para o século
XIX e no para o XX.

Neste, o haicai ganhava espago e apreco nos meios literdrios,
principalmente gragas 4 atuagao de Couchoud e seus amigos. E em
1920 jd se tornara importante a ponto de a Nouvelle Revue Frangai-
se dedicar grande espago ao de lingua francesa.

No grupo de Couchoud, destacou-se Julien Vocance (pseudd-
nimo de Joseph Seguin -1878-1954). Vocance, que publicara, em
1916, uma coletinea de haicais de sucesso, intitulada Centz visions de
guerre, publica em 1921, no auge do prestigio da nova forma, uma
arte poética em tercetos, na qual sistematiza as suas idéias sobre o
haicai e o seu papel de exemplo de uma nova atitude poética. Trata-
se da “Art Poétique”, que saiu na revista La Connaissance.

Foi a primeira estrofe desse poema de combate por uma poe-
sia condensada, objetiva e afastada da tradi¢io da elogiiéncia fran-
cesa que Paulo Prado tomou por haicai japonés e inseriu no prefi-
cio ao volume Pau Brasil.

A primeira aparigio significativa do haicai nas letras brasileiras
ocorreu, portanto, por via européia, em consonincia com o interesse
que nele tiveram as vanguardas do primeiro pés-guerra. Nesse mo-
mento, nada indica, entretanto, que houvesse no Brasil alguma reper-
cussdo do interesse pela forma nas vanguardas em lingua inglesa.

A primeira apropriacao do haicai na literatura brasileira seria
de fato obra do Modernismo, mas nao da sua vertente mais van-
guardista, e sim daquela que mantinha tragos de ligagao mais for-
tes com a literatura do comeco do século.

ALEA VOLUME 10 NUMERO 2 JULHO-DEZEMBRO 2008



Foi Guilherme de Almeida quem tornou o haicai conhecido
no Brasil, nas décadas de 1930 e 1940.* E o fez por meio de uma
a¢do consistente na dire¢io oposta a do estranhamento exotista.

Na sua adaptagio do haicai, Guilherme de Almeida aprovei-
tou basicamente duas caracteristicas formais do poema japonés: a
distribui¢ao das palavras em trés segmentos frasais (que ele identi-
ficou ao verso, medido & maneira portuguesa) e a composi¢ao por
justaposi¢ao de duas frases, numa estrutura tépico/comentdrio.

Mas como as 17 silabas do original, distribuidas em trés ver-
sos de medida diferente e sem rima, nao produziam efeito ritmico
interessante, Guilherme de Almeida inseriu no seu haicai duas ri-
mas: uma a unir o primeiro com o terceiro verso, e outra interna
a0 segundo verso, ocupando a segunda e a dltima silaba.

Eis um exemplo:

Desfolha-se a rosa.
Parece até que floresce
O chio cor-de-rosa.

Com esse recurso, Guilherme de Almeida conseguiu am-
pliar a regularidade métrica, pois, marcados pela rima, temos ago-
ra as seguintes seqiiéncias métricas: cinco silabas, duas silabas, cin-
co silabas e cinco silabas. Isso d4, tanto quanto possivel, um anda-
mento marcado e reconhecivel ao poemeto, com trés segmentos
isossildbicos e um quebrado perfeitamente assimildvel 4 acentua-
¢ao do pentassilabo.

Além disso, para eliminar o cardter impreciso e algo enigm4-
tico do haicai, inseriu neles um titulo.

Para que possamos perceber em que consiste a sua adaptagao
do poema japonés, vejamos agora dois haicais que o préprio Gui-
lherme de Almeida, juntamente com o anterior, colocava entre os
seus mais queridos:

Um gosto de amora
Comida com sol. A vida

Chamava-se: “Agora”.

4 A anilise a seguir retoma, muito resumidamente, a que se encontra no artigo
“Guilherme de Almeida e a histéria do haicai no Brasil”, incluido no volume Fs-
tudos de literatura brasileira e portuguesa, ja referido.
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A verdade ¢ que os poemetos de Guilherme de Almeida pa-
recem fracassar como haicais nao pela rima, nem pela métrica,
mas pela atitude que se explicita quando os lemos com os titulos
que tém.

Lido como o transcrevi, sem o titulo, esse terceto poderia ser
classificado como haicai, de acordo com a tradi¢ao japonesa, pois
seria uma percepgio stbita a partir de uma sensagao concreta: o
gosto da amora parece estar no presente, parece ser uma anotagao
sensivel, que termina por ser refor¢cada por uma evocagio de um
tempo e estado passados.

Mas quando lemos com o titulo que tem, a impressao se desfaz:

INFANCIA

Um gosto de amora
Comida com sol. A vida

Chamava-se: “Agora”.

Nesta versao, o gosto de amora faz parte do passado, ¢ lem-
branga de um gosto, evocagao mental e nao sensagao imediata. Com
o titulo, a amora nao é mais um kzgo (uma palavra de estagao) que
dispara uma determinada emogao. Agora, ¢ o sentimento que re-
cria a sensagao como simbolo do bem perdido.

De modo que a primeira adaptagao popular do haicai no Bra-
sil consistiu, na verdade, num apagamento da sua singularidade e
na sua adogao como mera forma, como espago de exercicio do vir-
tuosismo, quase como se fosse uma espécie de micro-soneto.

O momento seguinte na histéria da incorporagao do haicai
a literatura brasileira — a segunda denti¢do, para usar o termo de
Oswald — tem enfoque diametralmente oposto e repercussdes mais
amplas e profundas.

Como sucedera com o momento anterior, a inspira¢io e a in-
formagdo vém de fora do pais, e ndo da produgio de haicai em ja-
ponés — que a imigragao japonesa (iniciada em 1908) trouxe para
o Brasil —, nem do contato com a col6nia nipénica.

A fonte direta é um ensaio de Ernest Fenollosa (1853-1908),
americano que vivera muitos anos no Japao e se tornara grande co-
nhecedor da arte nipdnica. Esse trabalho se chamou “Os caracte-

ALEA VOLUME 10 NUMERO 2 JULHO-DEZEMBRO 2008



res da escrita chinesa como um instrumento para a poesia” e s6 foi
editado em 1919 por Ezra Pound, que o comentou em vdrias no-
tas de sua autoria.’

Foi esse texto de Fenollosa que forneceu a Pound uma idéia
de grande importincia para o desenvolvimento de sua poética: a de
que existiria na poesia chinesa e japonesa um principio compositivo
extremamente eficaz e diferente da ordenagio légica ocidental.

Segundo Fenollosa, “nesse processo de composigao, duas coisas
que se somam nio produzem uma terceira, mas sugerem uma rela-
¢ao fundamental entre elas”. E o principio da montagem, que, para
Fenollosa/Pound, presidiria tanto a criagao dos préprios ideogramas,
quanto a das obras de arte geradas numa civilizagao ideogramdtica.

Partindo desse principio, Pound vai valorizar no haicai a for-
ma de organizagio do discurso por justaposi¢ao, em que a relagao
entre as partes justapostas ¢ de natureza metaférica. A composi¢io
ideogramdtica teve, como se sabe, grande importincia no pensa-
mento de Pound, que nela via a base do Imagismo, bem como o
principio de estruturagio da sua obra de maturidade, os Cantos.

Foi por intermédio de Pound que o haicai atuou de forma
marcante na poesia brasileira recente. E foi por conta de seus tra-
balhos e da sua obra que a reflexdo sobre poesia e escrita chinesa e
japonesa adquiriu entre nés importincia destacada, por meio de
trabalhos de Décio Pignatari, Augusto e Haroldo de Campos, que,
a partir de 1955, difundiram no Brasil as idéias de Pound e fize-
ram da reflexdo sobre o “principio ideogramdtico de composi¢ao”
um dos pontos centrais da nova poética de vanguarda, denomina-
da Poesia Concreta.’

O interesse da Poesia Concreta pelo haicai tem, como realiza-
goes principais, a publicagio por Haroldo de Campos de dois artigos
no jornal O Estado de S. Paulo, em 1958 e 1964: “Haicai: homena-
gem a sintese” e “Visualidade e concisao na poesia japonesa”. Esses
artigos, que depois foram incorporados ao volume A arte no horizon-
te do provdvel (1969) traziam, além da exposigao das idéias de Pound
e da importincia do haicai para a sua constitui¢do, comentdrios ao

> H4 tradugao brasileira em CAMPOS, Haroldo de (org.) Ideograma — ldgica, poe-
sia, linguagem. Sio Paulo: Cultrix / Edusp, 1977.

¢ Para uma andlise do papel do ideograma na formulago do projeto da poesia
concreta ver FRANCHETTT, P. Alguns aspectos da teoria da poesia concreta. (Cam-
pinas: Editora da Unicamp, 1993.) Para um comentdrio mais detido da tradu-
¢do de Haroldo de Campos, ver FRANCHETTTI, P. “Apresentagdo”’, em Haikai
— antologia e histdria. (Campinas: Editora da Unicamp, 1996.)
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texto de Sergei Eisenstein sobre a montagem (Film form, 1929) e
exemplos de tradugao de haicais cldssicos japoneses, de acordo com
as idéias de Fenollosa e Pound sobre o ideograma.”

Por conta da matriz do seu pensamento, Haroldo de Campos
centra a atengdo no ideograma e faz dele o centro, o principio estru-
turador da poesia de haicai. Com isso, praticamente reduz ao proce-
dimento literdrio da montagem ideogramdtica o interesse do haicai
para a nossa prépria tradigao.

Suas tradugbes, em conseqiiéncia, ressentem-se, quando coteja-
das com os textos originais, de uma excessiva énfase na técnica com-
positiva e de um descolamento daquilo que constitui e condiciona
boa parte da forma mesma do haicai na tradi¢ao de Bashé: o didlo-
go com o que ndo estd dito, a modéstia como valor compositivo e a
recusa ao brilho obtido apenas com o manejo de palavras.

Nesse sentido, apesar das diferencas decorrentes da época e do
lugar de que fala cada um deles, a forma de aproximagao de Harol-
do de Campos ao haicai é homdéloga a de Guilherme de Almeida.
Isto ¢, ambos véem o haicai a partir de um ponto de vista essencial-
mente formal e ambos buscam, no haicai (como produgio lirica ou
como tradugao), um espago para o virtuosismo técnico.

Nenhum dos trés principais poetas e idealizadores da Poesia
Concreta se dedicou a produgao de haicais. No 4ambito do movimen-
to, apenas Pedro Xisto (1901-1987) produziu haicais, tendo publi-
cado uma coletanea deles no volume Particulas, de 1984.

O perfodo compreendido entre o langamento da poesia con-
creta e a reunido dos haicais de Pedro Xisto ¢, por vérios motivos, o
periodo de ouro do haicai no Brasil, no que diz respeito a sua disse-
minagio e adaptagao.

Entre essas balizas situa-se a produgao de dois autores que tor-

naram o haicai definitivamente popular no pais: Paulo Leminski e
Mill6r Fernandes.

v

Millér (1923), que foi também um dos fundadores do céle-
bre jornal Pasquim, sempre escreveu em revistas de grande tiragem
(O Cruzeiro e Veja, por exemplo). Nelas publicou, a partir de 1948,
tercetos de cardter satirico, comico, lirico ou apenas espirituoso, que

7 Os textos foram depois reproduzidos em A arte no horizonte do provivel. Sao
Paulo: Perspectiva, 1969. O ensaio de Eisenstein também foi traduzido no vo-
lume Ideograma, cit.
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denominou “Hai-Kais”. Reunidos em livro em 1986 e disponiveis
atualmente no site do autor, s3o poemas de grande penetragio e su-
cesso de publico.

O “hai-kai” de Millér é usualmente um epigrama (composto
o mais das vezes de uma s6 frase) em trés versos livres, dos quais se
rimam o primeiro e o terceiro.

Para Millér, como ele mesmo registra, o haicai é uma forma
“fundamentalmente popular e, inimeras vezes, humoristica, no mais
metafisico sentido da palavra”. No mesmo passo informa que seu
interesse pelo haicai, enquanto “forma de expressao direta e econé-
mica”, data de 1957, quando respondia pela se¢io de humor da re-
vista O Cruzeiro.

Acompanhado sempre de um desenho do autor, que com-
pleta o sentido do poema, dialoga com ele ou apenas serve de ilus-
trago, sua caracteristica principal é constituir um dito espirituoso,
cuja ironia ¢ de regra acentuada pelo tom cantante que lhe d4 a ri-
ma bem destacada.

A coloquialidade e o tom ir6nico filiam o “hai-kai” de Millor
na poesia de Oswald de Andrade (especialmente a recolhida no Pri-
meiro Caderno) e o integram na linha do poema-piada do Modernis-
mo brasileiro. A disposigao em trés segmentos espaciais, entretanto,
¢ tudo o que parece ter aproveitado do poema tradicional.

Coloquialidade e ironia caracterizam também o haicai de Pau-
lo Leminski (1944-1989).% Entretanto, no caso deste o interesse do
haicai nao se reduz apenas a isso e a forma livre do terceto.

A importancia de Leminski, na histéria da apropriagao do
haicai pela cultura brasileira ¢ grande, porque nele se vai juntar a
abordagem tecnicista da poesia concreta com o orientalismo zenis-
ta que marcou a contracultura na segunda metade do século XX.
Com propriedade, Caetano Veloso o definiu como “clima/mistu-
ra de concretismo com beatnik” e nele viu um “haicai da formacao
cultural brasileira”.”

Nos textos de Paulo Leminski encontram-se, vivificadas por um
apelo a prdtica de um modo de vida “zen”, a presenga de Allan Watts
— o mentor do orientalismo californiano dos anos 50 ¢ 60, um inte-
lectual brilhante, que no tocante a difusdo do pensamento religioso
budista no Ocidente s encontra rival em D. T. Suzuki — e de Regi-

8 Para uma andlise do lugar de Leminski na poesia brasileira recente, ver o artigo
“Pés-tudo: a poesia brasileira depois de Jodo Cabral”, incluido no volume Eszu-
dos de literatura brasileira e portuguesa, jd referido.
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nald Blyth, que escreveu alguns dos textos fundamentais do século
XX no que diz respeito a poesia e a0 pensamento japonés.

Além de bom poeta, Leminski tinha também o dom de utili-
zar a midia com habilidade e eficiéncia. Desconfiado da formalidade
académica e do que chamava, na esteira do concretismo, de “légica
aristotélica” da linguagem, apelava para a experiéncia irracional co-
mo fonte de conhecimento para o haicai e para tudo o mais. “Quem
quiser entender o zen”, dizia, “matricule-se na mais préxima acade-
mia de artes marciais.”

Ao mesmo tempo, mantinha com o virtuosismo técnico e com
a “agudeza” intelectual uma relagio marcada pelo ludico, num regis-
tro entre a inocéncia e o deslumbramento.

Muitos dos seus poemas tém, inconfundivel, um claro “sa-
bor de haicai” e, quanto a forma, uma grande liberdade, que ora
permite o uso da rima e da assonéncia, ora utiliza o verso branco e
sem medida, ora monta o poema visualmente, tirando partido do
espago e da forma fisica das letras e palavras.

De modo que, no que diz respeito a tradi¢do brasileira, o seu
haicai representa um momento de espetacular adaptagio da forma
e do género ao portugués, combinando a énfase na técnica da mon-
tagem ideogramdtica — a que era muito atento — com o apelo tradi-
cional japonés de radicar o haicai numa prdtica, isto ¢, de vé-lo co-
mo um caminho de vida, uma forma de trazer a poesia para dentro
do cotidiano, identificando-a 4 exteriorizagao elegante e bem-hu-
morada da experiéncia senséria mais elementar.

Vv

Nessa breve histéria, tal como a narrei até aqui, hd um gran-
de ausente: a comunidade japonesa instalada no Brasil em sucessi-
vas levas de imigrantes, num processo que comegou hd cem anos,
em 1908.

Mas a auséncia é explicdvel. Apesar de a col6nia japonesa man-
ter uma produgao de haicai em japonés e alguns de seus integrantes
terem desenvolvido um importante trabalho de difusao e adaptagao
do haicai a natureza brasileira, a apropriagio da forma e do espirito
do haicai se deu praticamente sem a sua concorréncia.

E certo que Guilherme de Almeida conviveu com Masuda
Goga e outros praticantes do haicai em japonés, mas o préprio re-
sultado de sua prdtica mostra que ele nao radicou a sua experiéncia
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na tradi¢do dos imigrantes. E os que de alguma forma o fizeram,
como Jorge Fonseca Jr., por exemplo, permaneceram desconheci-
dos e sem obra de ressonéncia.

Sendo assim, se a histéria terminasse no momento de esplen-
dor do haicai no Brasil, que foi 0 momento de consagragio de Le-
minski como poeta, nio haveria necessidade de referir a prdtica da
comunidade japonesa, embora se tratasse de uma tradi¢io muito
interessante e notdvel, que tem em Nempuku Sato (1898-1979)
um vulto proeminente.

Nempuku Sato foi discipulo de Kyoshi Takahama (1874-
1959), que, por sua vez, foi um dos principais discipulos de Masao-
ka Shiki (1867-1902), o restaurador do haicai tradicional no Japao
e um dos quatro grandes da arte, junto com Bashé, Issa e Buson.

Quando Nempuku emigrou para o Brasil, recebeu de seu
mestre a missao de semear um pais de haicais. O que ele fez, com-
pondo em japonés e difundindo a arte no interior dos nidcleos de
imigrantes. Entre os seus discipulos estava Hidekazu Masuda Go-
ga (1911-2008), que anos depois, em Sao Paulo, na companhia de
Teiiti Suzuki — professor da Universidade de Sao Paulo —, manteria
acesa a chama do haicai em japonés.

E aqui comega o dltimo capitulo da histéria do haicai no Bra-
sil, que chega assim aos dias do presente.

No final dos anos de 1980, Masuda Goga participou da criagao
de um ndcleo de produgao de haicai tradicional japonés em lingua
portuguesa, ainda ativo. Além da prdtica regular, nos moldes tradi-
cionais, Goga pesquisou a aclimatag¢io do haicai no Brasil — de que
resultou, em 1986 e 1988, um volume publicado em japonés e em
portugués, intitulado “O haicai no Brasil”." E na década seguinte,
em 1996, publicou, junto com sua sobrinha Teruko Oda, o primeiro
diciondrio brasileiro de kigo (palavras referentes as estagoes do ano),
com exemplos de haicais compostos & maneira tradicional.”

O grupo formado a volta de Masuda Goga representa um no-
vo estdgio na apropriagao do haicai pela literatura brasileira. Pela
primeira vez, a prdtica tradicional do haicai japonés ¢ diretamente
transposta para lingua nacional, com todas as dificuldades que isso
implica, a comegar pela catalogagao dos kigo num pais que se dis-
tribui ao longo de 20% da latitude do globo terrestre.

Da perspectiva desse grupo, a especificidade do haicai reside
em obter uma percep¢ao de mundo ampla ou intensa por meio de
uma sensagao vinculada a sucessio das estagoes do ano.
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Nunca serd demais reiterar o cardter central que a sensagdo li-
gada ao fluxo das estagbes tem no haicai cldssico japonés. Lendo os
textos dos mestres do género, fica muito claro que é na redugao do
poema ao contraste entre a fugacidade da sensacio e o seu ecoar nas
diversas cordas da sensibilidade e da memdria que reside a especifi-
cidade do haicai. Para situar a sensagao num quadro mais amplo, o
haicai cléssico se vale do kigo. Em muitos casos, o kigo representa o
aqui e o agora, a prépria sensagao que originou uma dada emogao;
em outros tantos, permite criar, muito economicamente, o 7200d
caracteristico que envolve e atribui significado a uma dada impres-
s30 sensoria. Daf a importincia do kigo no haicai japonés.

Por conta da extragdo tradicional, a prdtica do grupo enfati-
za 0 respeito ao kigo e promove a sua catalogacio sistemdtica. Al-
gumas vezes, a vontade de catalogar e estabelecer os termos de es-
tagao brasileiros parece erguer-se como primeiro objetivo, o que
prejudica o haicai. E o caso especialmente dos haicais que utilizam
palavras pouco usuais como hibernal, vernal, arrebol etc. Outras
vezes, a busca do enquadramento sazonal a qualquer preco pode
produzir algum efeito de artificialidade que também nio contribui
para a realizagdo do poema.

No conjunto da produgio desse grupo sobressai, nao sé pe-
la obra que veio construindo, mas também pela intensa atividade
formadora, por meio de oficinas, concursos e lideranga em grupos
de haicai, a poeta nissei Teruko Oda.

Seus haicais, caracterizados por acentuada preocupacio social
e, as vezes, por algum sentimentalismo, tém tido grande penetragao,
especialmente no ambiente escolar. Um de seus livros, inclusive,
foi recentemente adquirido pelo governo do Estado de Sao Paulo,
num programa de formagio de bibliotecas de escolas publicas de
nivel bdsico. O que ¢ notdvel testemunho da assimilagao da forma,
porque esse livro, que integra agora as bibliotecas escolares de Sao
Paulo, traz haicais 2 maneira tradicional japonesa, isto ¢, orientados
pela prética do haicai em japonés no interior da colénia.

No momento, no Brasil, coexistem e estao ativas as vdrias ver-
tentes do haicai brasileiro: a tradicionalista, a de inspira¢do zen, a fi-
liada a Guilherme de Almeida, a epigramdtica e a de matriz concre-
tista. O que parece novo € o sincretismo que se opera entre elas (com
excegdo da vertente guilhermina, que pouco dialoga com as demais),
ganhando mais peso a incorporagio dos principios e prdticas do haicai
tradicional, entendido antes como atividade, como aprendizado de
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uma determinada forma de olhar para o mundo e utilizar a lingua-
gem, do que como técnica de composi¢ao ou forma fixa exética.

Esse novo momento, por isso mesmo, permite imaginar que
o poema de origem japonesa poderd continuar a ter, na literatura
brasileira, um papel interessante de contraponto — por conta da sua
singular reivindica¢do simultinea de impessoalidade de linguagem
e redugdo do poema a experiéncia sensivel concreta — as tendéncias
dominantes na poesia brasileira de hoje, que também se combinam
entre si de maneira variada: a administra¢ao da heran¢a minima-
lista concreto-cabralina, a sempre-viva eflorescéncia confessional e
o persistente beletrismo académico.
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Resumo

O artigo descreve as vérias leituras e apropriacoes do haicai no Bra-
sil ao longo do século XX, das primeiras descri¢oes, baseadas em
fontes francesas a contribui¢ao recente dos imigrantes japoneses e
seus descendentes.

Abstract

This article focuses on the in-
terpretation and appropriation
of haiku in Brazil along 20th
century, with particular atten-
tion to the early descriptions of
haiku, based on French sources
of information, until the recent
contribution of Japanese immi-
grants and their descendants.

Résumé

Cet article décrit plusieurs lec-
tures et formes d’appropriation
du haiku au Brésil dans le 20¢
siecle: partant des premieres
descriptions, fondées sur des
sources frangaises, jusqu’a la
contribution récente des émi-
grants japonais, ainsi que celle
de leurs descendants.
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